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O hudbě starých íleků. 

Lesku pln& řada slavných jmen řeckých žije v pa¬ 
měti i y srdci každého vzdělance. Y Homerovi spatřu¬ 
jeme nepředstiženého patriarchn b&snictvi epického, jako 
v Aischylovi, Sofokleovi a Enripidovi ctíme tragiky, 
v Aristofanovi pak komika významu světového; a json-li 
básně lyriku řeckých poměrně méně známy, než plody vý¬ 
pravné a dramatické poesie hellenské, tož alespoň jména 
Pindar, Saffo, Anakreon a j. v. dosti často nám zaznívají. 
Herodota slyšeli jsme již ve školách nazývat! .otcem děje¬ 
pravy" a tamtéž j)Oznali jsme v Demosthenovi vzor řeč¬ 
níka umělecky i politicky na slovo braného. Obracime-li 
se pak dále ku vědě věd, k filosofii, již vlastně teprve 
Řekové utvořili v tom smyslu, jak ji pěstujeme nyní my, 
září nám i zde skvělé trojhvězdí mudrcké v Sokratovi, 
Platonovi a Aristotelovi, nehledě k myslitelům jiným, star¬ 
ším i pozd^ším, jichž jména alespoň se stala populárními 
z různých příčin, jako Pythagorovo, Stoiků, Epikurovců. 
A kdo poněkud hloub vniká do dějin mathematiky, fysiky 
zeměpisu a hvězdářství, nalézá Eukleida, Archímeda, 
Ptolemaia co muže, jejichž snahám podnes vzdáti sluší 
úctu. V říši pak umění výtvarného vykázáno je za vše¬ 
obecného souhlasu vkusu a jemnocitu hellenskému jedno 
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Z mist nejpřednějšich; vždyť i to, co v době naší stalo 
86 především platným, dncb renaissance, čerpalo kdysi 
životní sílu svou přímo z pramenů antických. Mluvíme 
o stavitelských slozích dorickém, jonickém, korinthickém, 
jakožto o věcech vůbec známých; chceme-li jmenovati ně¬ 
jakého sochaře prvního řádu, uvádíme Feidia, a každý 
hned sobě připomíná plastické ozdoby Athénského Parthe- 
nonu a Olympického velechrámu Diova; celá řada anti¬ 
ckých soch, skupin i poprsí rozšířená je v nesčíslných 
odlitcích a vyobrazeních po celém vzdělaném světě; pravé 
nebo napodobené vasy antické zdobí skříně a stolky mo¬ 
derního salonu, ano i leckteré drobnější ornamenty, jako 
palmetty nebo maeandry stávají se ob čas oblíbenou dám¬ 
skou modou „á la grec^ . . . 

Ale kolik ze všech těch obdivovatelů řecké literatury 
a řeckého uměni ví něco — o řecké hudbě? Kdo má 
alespoň jakési ponětí o její povaze a historii, o její nej- 
přednějších zástupcích? Zde je patrná mezera v obecných 
vědomostech o uměleckém životě hellenském. Ba, leckdo 
snad již si kladl otázku: což byla hudba jediným oborem 
uměleckým, v němž Řekové nedospěli k výši nějakého Činu^ 
nějakého jména, které by zasluhovaly aby se dochovaly 
věkům budoucím ? A uváží-li při tom, že' ton hudební zmírá 
v tomže okamžiku, v němž se byl zrodil, že tudíž o vý¬ 
konech hudebního uměni samotných po dvou tisíciletích 
nelze nám souditi tak, jako o spisech, o stavbách a so¬ 
chách, jež, třeba více méně porouchané viděti můžeme 
vlastníma očima, pak snad se v něm probudila i pochyb¬ 
nost, můžeme-li vůbec něco spolehlivějšího a podrobnějšího 
věděti o hudbě starých Řeků? 

Dříve tedy, než se o to pokusím, abych alespoň 
v nejhrubšich rysech a v rozměrech nej skromnějších podal 
jakýs takýs obraz antického umění hudebního a jeho histo¬ 
rického rozvoje, musím pochybnosti ty odstranit! a zminiti 
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se O pramenech, z nichž vědomosti své o předmětu tom 
^erp&me. 

Řekové měli bohatou theoretickou literatura hudební. 
Během tisíciletí, ležícího mezi Lasem z Hermiony v Argo- 
Jidě, učitelem Pindarovým, který žil v Šestém století 
před Kristem a obecně za prvního odborního spisovatele 
hudebního se pokládal, a Římanem Boétíem, posledním 
v řadě vynikajících theoretiků, jenž r. 524. po Kristu na 
rozkaz krále/ Theodoricha v Favii byl odpraven, psáno 
veliké množství učených kněh a pojednání o nejrůznějších 
částech vědy hudební jazykem řeckým i latinským — po¬ 
dotýkám hned zde, že Římané, jako valnou část krásného 
umění vůbec, i hudbu přijali od Řeků, že tudíž hudba 
celého klassického starověku byla vlastné hudbou řeckou, 
tak že ó této jednají i latinou psané spisy theoretické. 
Arci dochovala se jen malá část celé této obsáhlé litera¬ 
tury až na naše doby; avšak i to ještě je slušná řada 
spisů, někdy i dosti obšírných. 

Po celý středovék bylo Boětiovo dílo „De mu- 
sica" netoliko jediným téměř pramenem poznáni hudby 
starověké, nýbrž zároveň i nejvyšší autoritou theoretickou 
vůbec. Odvolávaliť se k němu tehdejší hudebníci tak, jako 
scholastikové ku spisům Platonovým a Aristotelovým — 
ale ještě mnohem méně Boětiovi rozuměli, než jejich 
ňlosoiičti vrstevníci oněm mudrcům. Když pak v době 
renaissančni, po vynalezení umění kněhtiskařství, počí¬ 
naly se vydávati zbytky staré literatury řecké a řím¬ 
ské všech oborů, staly se ovšem i zachované spisy ostat¬ 
ních starších theoretiků hudebních přístupnými, bud v pů¬ 
vodním znění nebo (řecké) alespoň v latinském překladů. 
Nyní máme ve třech sbírkách (Meíbomem r. 1652 
v Amsterodamě, Johnem Wallisem r. 1699 v Oxfordě 
a Vincentem r. 1847 v Paříži vydaných) jakož i v růz¬ 
ných vydáních jednotlivých větší spisy asi patnácti 
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autorů před sebou, z nichž poznáváme netoliko základy 
theorie hudby starověké, nýbrž namnoze i historický její 
vývoj. Že pak z děl jinak úplně ztracených zachovaly se 
alespoň zde onde v citátech roztroušené menši úryvky, a 
že dosti důležitých poznámek hudby se týkajícich nalézá 
se také v ostatní literatuře, zejmena ve filosofické, samo 
sebou se rozumí při zvláštní náklonnosti Řeků k tomuto 
umění. 

Některým novějším badatelům, jako Bellermannovi^ 
Fortlagovi, Westphalovi, podařilo se konečně, seznat! 
notové písmo starořecké (které užívalo písmen velkého 
alfabetu v rázných obměnách k naznačení výšky tonu a 
znamení dosud v metrice užívaných k udání rhythmu) 
tak důkladně, že dle slov jednoho z předních znalcův 
antické hudby, F. A. Gevaerta, řiditele konservatoře 
brusselské. Čtení písma toho činí menší obtíže, než výklad 
leckterého hudebního rukopisu středověkého. Žel, že ma¬ 
teriálu není více; mimo nepatrné zlomky, sloužící za vy¬ 
světlující příklady ve spisech theoretických, zachovalo se 
jen několik málo celých zpěvů: první pythická oda Fin- 
darova (první sloka), hymnus na Nemesi od Mesomeda 
a dva hymny na Apolona a na Mnsu od Dionysia. 
Tyto tři hymny poprvé uveřejnil Vincenzo Galilei, otec 
slavného fysika a hvězdáře, r. 1581. ve svém dialogu 
„O staré a nové hudbě", dle rukopisu ve Vatikánské 
■bibliothece chovaného, aniž by však sám byl dovedl noty 
ty přečisti. Pindarovu odu sdělil r. 1650. učený jezovita 
Athanasius Eircher, bohužel dle sicilského rukopisu, jehož 
Btopa nyní na dobro zmizela. Zdá se, že Mesomedes žil ve 
druhém, Díonysios teprve ve čtvrtém století po Kristu; je¬ 
jich skladby, aČ dle Častějšího vyškytáni se v rukopisech 
patrně byly svého Času dosti rozšířeny a snad i oblíbeny, 
pocházejí tedy z doby úplného úpadku řeckého umění, a 
proto nemohou nám býti ukázkou hudby klassické. Z doby 
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rozkvětu (z 5. století před Kr.) pocházela by toliko oda 
Pindarova; a kdyby nápěv její nebyl také původní, nýbrž 
teprve později na Pindarova slova složený, svědčil by 
přece celý ráz melodie o větším jejím stáří a vyšší hodnotě 
umělecké — ač je-li vůbec nápěv ten pravý, o Čemž na¬ 
mnoze pochybuje se z příčin velmi vážných. 

Přidáme-li k těmto přímým pramenům ještě pozoru¬ 
hodné příspěvky, jež poskytuje hudba a literatura řeckého 
středověku (byzantinská), jakož i závažné v jistých věcech 
svědectví antického umění výtvarného, zobrazujícího ze¬ 
jména často hudebníky s nejrůznějšímí nástroji, bude snad 
pochopitelno, že naše vědomosti o hadebním uměni hellen- 
ském nejsou tak pochybné a záhadné, jak asi leckomu při 
prvním pohledu na nápis této stati přišlo na mysl. Ano, 
vědomosti ty nabyly již nyní takového rozměru a dosahu, 
že v širším kruhu vědy filologické tvoří zvláštní obor, 
který při rozmanitých stycích svých s různými jinými od¬ 
větvími, zej měna s dějinami literatury, vyžaduje plnou 
pracovní sílu i k pouhému ovládáni výtěžků dosavadních. 

Avšak stručná, docela všeobecná charakteristika anti¬ 
cké hudby a zběžný pohled na bohatý její rozvoj histo¬ 
rický přesvědčí zajisté i laika, že Řekové ani v tomto 
oboru nezapřeli svůj vzácný vkus a důmysl, ano že i zde 
povznesli se k výši znamenité, ostatního duševního života 
jejich nikterak nedůstojné, třeba stáli při tom na stano¬ 
visku nám poněkud cizím, poněvadž nezvyklém. A již na¬ 
bytí takového přesvědčeni mělo by nemalou cenu; neboť 
vyvrací se jim mnohý předsudek, jenž národu hellenskému 
khvdí právě u věci, na které on sám tak mnoho sobě 
zakládal. 

* * 

* 

Sám název uměni hudebního, jenž z latiny přešel 
do valné většiny jazyků evropských, netoliko do všech 
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romaiiBkýcb, nýbrž i do některých germánských a slovan¬ 
ských, je původu řeckého. Slovo músiké, uměni Mus čili 
musické, zahrnovalo Řekům arci mnohem více, než co my 
nazýváme hudbou, totiž vedle této zároveň i básnictví a 
herectví s tancem. Kdož hy si při tom nevzpomněl na za¬ 
jímavou náhodu, že i náš venkovský lid užívá slova „mu¬ 
zika" obyčejně ve smyslu poněkud jiném, původnímu vý¬ 
znamu řeckému ovsem bližším, nežli spisovní jazyk to 
činí s „hudbou?" Rozumí tím tanec hudbou provázený, 
při čemž ostatně zřídka jen schází také zpěv. 

Nehyl-li Řekům předmětem musického umění pouze 
hlas lidský, zvukem i významem slov, nýbrž i hnutí těla, 
tož důsledně musela býti i věda o uměni tom obsáhlejší, 
nežli naše nauka hudební. Přehled jejího obsahu nejlépe 
nám znázorní stanovisko řecké. Věda musická byla theore- 
ťická a praktická. Ona měla první Část fysikalní, aríthme- 
tickou, čili jak my nyní říkáme: akustickou, jednající 
o zevnějších podmínkách zvuků a jich rozdílů, druhou pak 
technickou, uměleckou, jednající za prvé o harmonii (arci 
v tehdejším slova toho smyslu, o poměrech zvuků hudeb¬ 
ních vzhledem k různé jich výšce, tedy o tonu jakožto 
uměleckém materiálu vůbec, o rozstupech čili intervallech, 
o stupnicích, o tóninách, o tonorodech, o melodii, o modu¬ 
laci atd.), za druhé o rhythmu (o sestrojení taktu, věty, 
periody atd.) a za třetí o metrum (o časomíře slabik a 
a jejich seřadeni ve verse a sloky). Naproti této čistě 
theoretické nauce stála druhá čásť praktická jakožto její 
upotřebení ku tvoření uměleckých děl a k jejich prová¬ 
děni. Byl to jednak návod ku skládání melodii, rhythmů a 
veršů básnických, tedy naše nauka o komposici, rozšířená 
ovšem tím, co nazýváme poetikou, jednak poučení o vý¬ 
konném umění, týkající se i hudby instrumentální, i zpěvu, 
i herectví s tancem spojeného. 

Ze spisů nám zachovaných — pokud nejsou rázu 
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povšechnějšího — valná většina vztahuje se k pouhé theorii; 
zvláště o harmonii a o rhythmu jedná se dosti zevrubně. 
Avšak máme i jednu monografii do oboru nauky praktické 
patřící, která navzdor své neúplnosti a porouchanosti je 
pravým skvostem literárním: Aristotelovu poetiku, stářím 
i obsahem stejně vynikající vzor esthetiky odborné. 

Čisti na tomto místě jakýsi výklad o hudební sou¬ 
stavě starých Řeku, o jejich stupnicích a tóninách a p. v. 
nudilo by čtenáře nehudebnika, a odborníka, jenž by si 
přál ještě hlubšího vniknutí do podrobností, by to snad 
neuspokojilo. Přece však nemohu důležitou tuto stránku 
našeho předmětu úplně pominouti mlčením, vidím se tudíž 
nucena, vložiti zde několik příslušných poznámek, ovšem 
docela všeobecných a předpokládajících jen nej obyčejnější 
známosti hudební. Budu se ostatně snažiti, aby nezbytná 
exkurse ta nenabyla rozměrů zbytečných. 

Slýcháme a čítáme o „dorické, lydické, aeolické tó¬ 
niněa vzpomínáme si při tom jednak na podobné po¬ 
jmenování stavitelských slohů dle různých kmenů a krajů, 
jednak na tóniny naší hudby. Oboje se ovšem dobře ne¬ 
snáší. Dorický sloh má zcela jiný umělecký organismus 
než sloh jonický, liší se od něho slonpem od paty až 
k hlavici a břevnovím od archítravu až k římse; naproti 
tomu naše tóniny CiSt Z), JSSf E atd. (představené těmitéž 
stupnicemi) nejsou ničím jiným, než toninou (a stupnicí) 
C, toliko o půl tonu, celý ton, malou velkou tercii atd. 
zvýšenou, jinak ve svém ústrojí docela nedotknutou. Víme, 
že zpěvák často „transponige" píseň nebo árii z (lůvodni 
tóniny do jiné, je-li ona jeho hlasu nepohodlná, že tím 
však ráz a povaha melodie netrpí podstatné změny; jen 
barva hlasu je ovšem různá v různých polohách. Jinak 
má se to i přenošením nápěvu z Dur do Moll anebo na¬ 
opak: zde mění se již podstatně jeho vlastni ústroji a tím 
celý jeho charakter. Eozdíl ten je patrný již na samé 
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Stupnici. Řada bílých klávesů od c až k jeho vyšší oktávě 
(c, dj c, fy Qy a, A, c) představuje nám rod tvrdý čili Dur, 
stupnice pak od a až k jeho vyšší oktávě (a, A, c, d^ 
ft 9i a)) jei^ B použitím klávesů bílých, rod měkký 
čili Moll. Zde nejedná se o různost tóniny — tu bychom 
nalezli na př. mezi í7-dur a -á-dur (k jehož stupnici již 
je zapotřebí tří Černých Čili svrchních klávesů, ds, fis, gis, 
místo c, f, g) — nýbrž o různost rodu, již pozorovat! lze 
i na stupnicích z téhož tonu vycházejících, jako na C-dur 
a C-moll. Hudebník ví, že tato od oné liší se svou malou 
tercií, sextou a (s jistým obmezením) septimou, es, as, h, 
na místě těchže intervallů velkých, e, a. A; avšak i laik 
hudební theoríe úplně neznalý již podle různých dojmů 
povšechných, podle nálad, jež v něm budí dvě melodie, 
znamená onen rozdíl mezi Dur a Moll. Zde skutečně možno 
do jisté míry mlnvití o analogii se slohy stavitelskými — 
a B tohoto stanoviska také dlužno přihližeti k tomu, co se 
obecně nazývá starořeckými „tóninami". Takých rozdílů, 
jaký u nás jest mezí stupnicemi Dur a Moll, měli Řekové 
více; i říkali stupnicím svým „harmonie". Stupnice (pořáde 
jen na bílých klávesich našich klavírů) od ^ až k jeho oktávě 
[g, a, A, c, d, e, f, g) provedená není ani ©-dur (máť místo fis) 
ani ©-moll (sice by místo h a. e musela miti h a es), 
v naší moderní hudbě tedy nepředstavuje žádný samo¬ 
statný tonorod, u starých Řeků však byla to zvláštní 
harmonie, která se nazývala „hypofrygickou", jako stupnice 
oá f k f (f, g, a, h, c, d, e, f) u nich slula „hypolydi- 
ckou" atd. Ňaše Moll znalí jakožto harmonii „hypodorickou" 
čili „aeolickou", našeho Dur však neužívali. Měli sice 
„lydickou" stupnici, naší tvrdé podobnou {e, d, e, f, g, a, 
A, c), ale v té nebylo základním tonem čili tonikou, jaksi 
střediskem a těžištěm harmonickým, c, nýbrž f, byla to 
tudíž svrchu podotknutá harmonie „hypolydická", jejíž 
stupnice však v tomto případě nepočínala základním tonenif 
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nýbrž jeho kvintou. Toč opět pozoruhodná zvláštnost hu¬ 
debních názorů řeckých: stupnice nezačínala jako u nás 
základním tonem, nýbrž oním stupněm, na němž končila 
melodie; tomuto závěrečnému tonu, kterým mimo toniku 
mohla býti i tercie nebo kvinta, přičítali Staří důležitost 
mnohem větší, nežli my. Blízký příklad to vysvětlí nej¬ 
lépe. Každý zajisté zná nápěvy našich prostonárodních 
písni „Červená růžinko*^, „Holka modrooká„Horo horo 
vysoká jsi“, „Když jsem k vám chodíval přes ty lesy" 
a j. v., které vesměs končí na tercii, tudíž zpivaji-li se 
v O-dur, na e. Valná většina našich nápěvů však konči 
na tonice, v ť7-dur tedy na c; vzpomeůme si jen na písně 
„Ach není tu" nebo „Nejsi, nejsi jak jsi se dělala" místo 
mnohých jiných. My zde nečiníme žádného rozdílu; nám 
je oboje tímtéž C-dur: Staří vsak byli by již přísně roze¬ 
znávali dvě různé harmonie, jichž stupnice by byly 
v prvním případě c, fj g, a, hy c, dj e, v druhém pak 
Cj d, e, f, g, a, A, c, ač v té i v oné zůstalo by tonikou 
vždy jenom c. Melodie končící na kvintě (jimž by v C-dur 
odpovídala stupnice od g ku g) jsou v moderní hudbě naši 
dosti vzácné; u starých Řeků, zdá se, byly původně pra¬ 
vidlem a nejstarší harmonie jejich, domorodá dorická a 
z ciziny přinesené frygická a lydická, skutečně měly 
stupnice začínající kvintou (na bílých klávesich e — e, 
d—dy c —o.) Tak užívala hudba antická dle našich názorů 
vlastně jen Čtyř různých harmonií, které mezi sebou asi 
tak se lišily, jako moderní Dur a Moll, a teprve když 
k nim připočteme ony stupnice, které se od nich různi 
toliko jinými závěrečnými tony melodickými (začátečnými 
ve stupnici), dostaneme úplný počet starořeckých harmonií: 
jedenáct. A jako na nás činí Dur zcela jiný dojem než 
Moll, a jako jemnější cit i v různých spůsohech melodi¬ 
ckých závěrů (na tonice nebo na tercii) nalézá jakési 
zvláštnosti výrazu, tak i Řekové každé harmonii přičítali 
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zcela určitou povahu, svědčící pouze jistým nálad&m básui- 
ckými texty vyjádřeným; ano i zcela určitý vliv na jed¬ 
nání lidské, i mravní, pročež někteří filosofové neschvalo¬ 
vali užívání všech harmonií bez rozdílu při vyučování 
mládeže, vylučujíce ovsem ty, které zdály se býti příliš 
smyslnými a nemužnými. 

Těch několik málo zpěvů, které se nám zachovaly, 
arci nestačí, abychom moMi kontrolo váti všechno to, co 
o různosti harmonii tvrdili Řekové, tím pak méně ono na¬ 
dšené horováni, s nímž vyličnjí nám krásu a dojemnost. 
Nynějšímu posluchači spůsobi však dvojnásobné zklamání, 
přednášejí-li se jak sluší a patři zpěvem jednohlasým, 
beze všeho moderního harmonického upravení. Náš sluch 
totiž přivykl hudbě vícehlasé, k tomu bohatě a pestře 
harmonisované tou měrou,, že se nám zpěv jednohlasý bez 
průvodu zdá býti prázdný, knsý. Avšak nesmíme zapo- 
menouti, že Staří, neznajíce vůbec hudby vícehlasé, 
necítili také její potřebu, aniž nedostatkem jejím byli 
nemile dotknuti, nýbrž spíše tím více obraceli pozornost 
svou k jiným stránkám krásy hudební. Nyní je po del¬ 
ších sporech o otázce té postaveno na jisto alespoň tolik, 
že zpěv starých Řeků býval vždy jednohlasý t. j. buď 
přímo v unisonu anebo zdvojený oktávami, že tudíž 
polyfonie, v hudbě vokální byla jim docela cizí. Hlavni 
příčina patrně byla ta, že kladli mnohem větší váhu na 
dokonalou srozumitelnost zpívaných slov, než my činíme. 
Zkušenost nás učí, jak často se stává zpěv vícehlasý ze¬ 
jména figurovaný nesrozumitelným, a jak s druhé strany 
zase tratíme na požitku hudebním, pakli ve směsici růz¬ 
ných hlasů hledíme přece stopovat! smysl slov. My ovšem 
hotovi býváme, obětovati bud! to bud ono, Řekové však 
nechtěli býti skráceni ani o smysl textu, ani o melodickou 
a rhythmickon stránku hudby, která zajisté v jednohlasém 
zpěvu tím jasněji, tím plastičtěji vyniká. Každá doba má 
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svoje zéikony slohové, podle uíchž sobě žádá býti posuzo¬ 
vána; jako bychom sami sobě křivdili, kdybychom onu 
jednoduchost, průhlednost a jasnost uměni antického po¬ 
važovali za jediné oprávněný princip, vedle něhož větší 
bohatství, složitost a sila novověké hudby polyfonni by 
byla nevkusným bludem, tak byli bychom nespravedlivými 
zase naproti Řekům, kdybychom pohlíželi s patra na jejich 
zásady umělecké, které zabraňovaly především bohatšímu 
rozvoji harmonie v našem slova toho smyslu. Že pak poly¬ 
fonie vůbec nebyla jim naprosto neznámou, brzo uvidíme. 

Ostatně sobě vzpomeňme jen na prostonárodní písně: 
i ty u valné většiny národů evropských dosud zpívají se 
mezi lidem jednohlasé, obyčejně i beze všeho průvodu 
instrumentálního, a přece mnohým nikdo nemůže upirati 
ani velkou cenu hudební ani hlubokou dojímavost a výraz¬ 
nost. Ještě jinou stránkou shoduji se písně prostonárodní 
s hudbou antickou: z pravidla na každou slabiku kladou 
jen jednu notu; starořecký zpěv činil to bez výminky, náš 
prostonárodní pak sice někdy dává dvě noty na jednu 
slabiku, nikdy více. 

Hudba antická šetřila metrické formy veršů do jisté 
míry a řídila se při tom jistými pravidly, jež nám sice 
blíže známa nejsou, která bychom však nemohli jinak na- 
zvati, než pravidly hudební deklamace. Z toho však po¬ 
vstal náhled, že hudba starověká byla asi v tom smyslu 
„deklamatorní", jako náš moderní recitativ. Toť rozhodný 
omyl. Právě naopak měla hudba ta vždy pevnou souměr¬ 
nou stavbu periodickou, byla prováděna v přísném taktu 
— opět asi jako nynější zpěvy prostonárodní, a nikoliv 
na spůsob recitativu, jemuž schází přísný rhythmus taktový 
a souměrnost periodická. Náš recitativ nebo něco jemu 
podobného Staří v hudbě své neměli; rhythmika jejich byla 
nad mim bohatě vyvinuta a to, jak při celé umělecké 
povaze hellenské ani nelze jinak očekávati, dle jakýchsi 
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zákonů architektonických, nevázanost našeho recitativu 
ovšem vylučujících. Nejcizejší nám stránkou zpěvů anti¬ 
ckých patrně jest harmonické ústrojí jejich, zejmena ne¬ 
dostatek našeho Dur; ale kdo si poněkud přivykl středo¬ 
věké hudbě církevní anebo kdo zná krásné prostonárodní 
písně některých kmenů slovanských, u nichž moderní dua¬ 
lismus Dur a Moll nedovedl dosud zapudíti vlivy středo¬ 
věké hudby křesťanské, která zejmena v církvi řecké do¬ 
chovala harmonické živly antické až na naši dobu*), ten 
zajisté nespatři mezi námi odchovanci devatenáctého sto¬ 
letí a starými Řeky nepřestupnou propast hudební, třeba 
by rád uznal, že těch několik málo zachovaných ukázek 
nevzbuzuje takový interes umělecký, jako zpěvy Home- 
rovy nebo skulptury Parthenonu. 

Pakli o zpěvu (melos) nelze pochybovat!, že byl 
jednohlasý, tož o průvodu (krušíš) instrumentálním platí 
něco jiného. Svědectví neodmluvná dokazují, že průvod 
nekráčel vždy v souhlasu (nebo v oktávě) s melodií zpěvu, 
nýbrž že se někdy od ní odchyloval, tak že skladba (ne 
zpěv!) stala se tím skutečně vícehlasou. Arci polyfonie 
v našem slova smyslu, založená na akkordech, to nebyla; 
nanejvýš mohli bychom to porovnati s prvními kontra- 
punktickými pokusy středověkými (discantus). 

Nástrojů, jichž užíváno ku průvodu zpěvu, byly četné 
a rozmanité druhy, strunových (mezi těmi však nebyly 
smyčcové), foukacích i bicích; ani jakýsi předchůdce naších 
varhan nescházel. Zde však postačí, uvedu-li ony nástroje, 
které jednak byly opravdu národní, jednak vyššímu umění 
sloužily; lyru a kitharu ze strunových, z foukacích pak aulos. 

Lyru zná každý. Stala se symbolem uměni básni¬ 
ckého a hudebního a dosud se s jejím krásným tvarem 

To platí hlavně o nápěvech ruských a jihoslovanských, 
do jisté míry i o moravských; n nás Čechů zachoValy se již jenom 
velmi nepatrné stopy. 


o hudbě starých Řekft. 


i5 


setkávétme ne sice v praktické hudbě, jakožto s nástrojem, 
nýbrž mezi významnými ozdobami v sinich umění posvě¬ 
cených nebo na deskách skvostně vázaných básni. Eithara 
je vlastně tentýž nástroj, jen větší a následkem toho 
i zvučnější. Kdežto starší původnější Ijra byla odznakem 
hudby všeobecným a co nástroj jednodušší sloužila oby¬ 
čejné potřebě, užšímu kruhu, užíváno vyvinutější kithary 
hlavně při veřejných produkcích a zápasech — ona byla 
nástroj domácí, tato koncertní. Samo sebou se rozumí, že 
z příčiny té bývaly kithary mnohem ozdobnější, někdy 
i nad míru nádherné, ze vzácných dřev, drahých kovů, 
slonoviny atd. uměle shotovené. Stejně dlouhé struny, 
z látek zvířecích, střev nebo svazu připravované a původně 
ovšem pouhou rukou, v době pokročilejší plektrem t. j. 
dřevěným nebo kostěným hrotem škubané, z počátku byly 
prý jen čtyry; brzo však přibyly další tři, a později slavný 
mudrc Pythagoras (569—470) přidal prý k nim ještě 
osmou, tak že tony nástrojů těch tvořily úplnou oktávu. 
Tento pokrok považován byl za čin tak znamenitý a zá¬ 
služný, že nová osmitonová stupnice Pythagorova, vrytá 
do desky kovové, na věčnou paměť uložena byla do chrámu 
Heřina v Samu, rodišti to vynálezcově. Jinak o podobných 
novotách arci smýšleli Sparťané, i v umění velice konser- 
vativni; učinili totiž s kitharou Timothea Miletského 
slavné auto da fě v koncertním sále, Skias zvaném, po¬ 
něvadž na místě obvyklého počtu strun měla jich jedenáct. 
Béhem Časů konečně rozmnožen počet strun až na osmnáct, 
rozšířen objem nástroje až na dvě oktávy; tyto meze však 
kithara řecká již nepřekročila: je patrno, že objem lid¬ 
ského hlasu zůstal řídidlem i pro hudbu insU^rnmentalní. 
Kdo zpěv svůj provázel hrou na kitharu, slul kitharoda, 
kdo však provázel jiného nebo hrál samostatně, beze zpěvu, 
tedy solo instrumentální, jak bychom řekli my, jmenoval 
se kitharista. 
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Foukacích nástrojů píšťalových čili aulů měli Ře¬ 
kové mnoho různých druhů, mezi nimiž arci byly i ná¬ 
stroje našim flétnám se podobající. Avšak min viti vždy 
jen o „flétnách“ antických, pakli tím json míněny auly, 
není správné; neboť právě nej důležitější, ba ve vyšším 
umění jediné užívaný nástroj sem patřící, zvaný monaulos, 
spíše byl podoben našim klarinetům neb hobojím, jelikož 
zvuk jeho povstával pomoci jednoho nebo dvou jazýčků 
třtinových. Struny kithary a lyry mohly se naladiti dle 
libosti pro vyšší nebo nižší polohu, aulů byly k tomu 
účelu různé druhy, hlubší totiž, prostřední a vyšší as jako 
u našich klarinetů. Větší bohatost tonů docílena již ten¬ 
kráte klapkami. Aby pak na té mže nástroji mohly se 
prováděti melodie všech harmonií čili stupnic, vynalezl 
jakýsi Pronomos nový dokonalý druh aulu i dobyl si 
tím velké cti; krajané jeho postavili na veřejném náměstí 
v Thebách z vděčnosti jeho sochu. O fabrikací aulů byla 
celá literatura a zevnější úpravě jejich věnováno více péče 
a nákladu, než my si pomysliti můžeme. Víme na př. za¬ 
jisté, že zvláště skvostný anlos stál dle našich peněz 
třeba až půl pátá tisíce zlatých, a že i sama pouzdra na 
nástroje ty byla někdy velice nádherná. 

Jako mezi kitharodikou a kitharistikou činili Řekové 
ovšem i rozdíl mezi aulodikou a anletíkon; poslední byla 
hra Bolová, ona pak zpěv provázený hrou na anlos — 
samo sebou se rozumí, že ne vlastni, nýbrž cizí. Eithara 
ostatně byla z počátku mnohem více vážena, než anlos, 
jenž teprve asi r. 580 před Kr. připuštěn byl k veřejným 
zápasům v Delfech. Avšak jíž padesát let před tím opě¬ 
voval básník Mimnermos vírtuosku na anlos, jmenem 
Nanno. Solová hra na aulos nebývala ani pokládána za 
umění původu domácího; Olympos přinesl pi^ ji z Frygie. 

O nástrojích ostatních netřeba se v tomto stručném 
náčrtku zmiňovati; některých cizokrajných lyr a harf uži* 
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váli sice i znameDiti hudebnici mezi Řeky maloasijskými, 
ale vždy jen po různn. Trouby, roby a těm podobné ná¬ 
stroje po celý starý věk sloužily toliko k signá¬ 
lům v čas války nebo při slavnostních obřadech, nikoliv 
k účelům vlastně hudebním. 

Koncerty starých Řeků bývaly především zápasy 
umělecké. Je známo, že na několika místech v Helladě 
odbývaly se v pravidelném období velkolepé slavnosti spo¬ 
jené s veřejnými zápasy všeho druhu. Největší pověsti 
požívaly ovšem zápasy, které se (dle podání od r. 776 
před Kr.) konaly každý čtvrtý rok v Olympii, při pro¬ 
slulém chrámě Diově, a dle nichž zařízen byl i letopočet 
řecký. Ač při zápasech těch na prvním místě stála cvičení 
gymhastická, umění musická pak v řadě druhé, a to te¬ 
prve v pozdějších dobách, měla přece hudba i jinak ne¬ 
malé účastenství na slavnostech těch. Nehledě totiž 
k tomu, že provázela různé obřady a průvody, někdy 
i gymnastické zápasy samotné, sluší na zřeteli míti, že 
vítězové z kteréhokoliv oboru právě tak bývali oslavováni 
epinikiemi, nadšenými zpěvy prvních mistru, jako sochami 
nejpřednějších umělců. Řada nej krásnějších ód Findarových 
opěvá vítěze při zápasech olympických a pythických 
(delfických). 

Při zápasech pythických, t. j. těch, které se odbý¬ 
valy v Delfech na počest Apollona a jeho vítězství 
nade drakem Pythonem, byly ovšem uměny musické na 
prvním místě; vždyt Apollon byl bohem básnictví a 
hudby a Husy jeho družinou. Ze všech ostatních podob¬ 
ných slavností, při nichž zápolení skladatelů i virtuosů 
zřídka scházelo, chci zde uvésti jenom Panathenaje, za¬ 
ložené ke cti bohyně Athény v městě, které se hono¬ 
silo jejím jmenem. Períkles (v druhé polovici 5. století 
před Kr.) spojil s nimi i zápasy hudební a vystavěl 
k torna účelu novou (krytou) koncertní síň čili odeion. 
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kter& se pak stala vzorem pro podobné bndovy v celém 
ostatním Řecku pr&vé tak, jako velké divadlo Dionysovo 
pro stavby divadelní, a n&zev „odeon" dochoval se až 
na naší dobu: i leckterk moderní budova k hudebním 
produkcím určená se tak jmenuje. Ostatně zdá se, že 
odeion Perikleovo nebylo první toho druhu budovou; 
neboť vypravuje nám Vítrnvins ve svém spise o sta¬ 
vitelství, že již Themistokles dal vy zdobí ti koncertní 
síň athénskou válečnou kořisti perskou, patrně po bitvě 
salamínské (480). Odeion Perikleovo však nebylo také 
největší a nejnádhernější; v této příčině mělo přednost 
jiné athénské odeion pozdější, stavitelem Herodem pro¬ 
vedené, přede všemi podobnými stavbami řeckými. Z ostat¬ 
ních siní koncertních vychvaluje nám Pausanias, Bádeker 
starověkého Řecka, nejvíce odeion v Fatrách, městě to 
na severním břehu poloostrova Peloponesu. 

Ze všeho toho poznáváme, že hudba u starých Řeků 
zaujímala velmi čestné místo v životě veřejném, nábožen¬ 
ském i světském, že pak za tímto nezůstával ani život 
soukromý, samo sebou se rozumí. Zpěv nesměl scházet! 
při žádné příležitosti, zejmena veselou společenskou zá¬ 
bavu bez něho nemohl si Hellen ani mysliti. Proto také 
věnována při vychováni hudbě zvláštní péče, ano vzdělání 
všeobecné bez hudebního považováno za kusé. My ovšem 
p věci té za Řeky velice pokulháváme. 

Pří takovémto stavu věci bude snad čtenáři dvoj¬ 
násobně záhaduo to, co v prvním úvodu k této rozpravě 
bylo řečeno, že totiž jména hudebních skladatelů staro¬ 
řeckých jsou takořka naprosto neznámá, alespoň v širších 
kruzích, kdežto četná jména umělců výtvarných a spiso¬ 
vatelů zná každý poněkud vzdělaný člověk. Avšak to je 
pouze zdánlivé; každý zná velmi dobře jména nejslavněj- 
šich hudebníků antických: jsou to jména básníků. Edo 
básnil, také sám uváděl verše své v hudbu; básník a skla- 
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datel byl tndiž jednon osobou, a rovněž tak i umělec výkonný, 
t. j. především zpěv&k. Tak alespoň býv& pravidlem, s výmin¬ 
kami dosti vzácnými, v době klassické. Co do výkonného 
uměni arci Čím dále tím častěji bývalo užíváno najatých 
zpěváků, virtuosů, k prováděni i sólových skladeb; ještě za 
Aischyla bylo obyčejem, že básnik-skladatel sám byl prvním 
zároveň bercem-zpěvákem čilí protagonistou, a teprve Sofo- 
kles, jehož hlas prý pro divadlo nestačil, odchýlil se od 
toho obyčeje a nevystupoval ve svých hrách na jevišti. 

Nyní je patrno, co nám z celé umělecké Činnosti 
oněch slavných básniků-skladatelů zbylo: pouhé texty je¬ 
jich zpěvů, pouhá libretta jejich zpěvoher — neboť tra¬ 
gedie řecká skutečně nebyla ničím jiným, než zpěvohrou, 
ovšem B mluveným dialogem. Dějiny hudby proto úzce 
souvisí s dějinami krásné literatury; každý pokrok i co 
do formy i co do obsahu a směru básnictví jevil se i na 
hudbě, oboje bylo nerozlučně spojeno. U nás je to arci jíž 
docela jinak, forma básnická a hudební se nekryjí tak, 
jako u starých Řeků. Sonett, terzina, ottave rime a jak 
se všechny slokové formy jmenují, jichž naši básnici uží¬ 
vají, nejsou formami hudebními; to co skladatel náš nazývá 
písni, árií, cavatinon, anebo dokonce v oboru instrumen¬ 
tálním fugou, sonátou, rondem, ouverturou atd., nemá nic 
společného s panujícími metrickými tvary básnictví. Z příčin 
těch jest historie hudby řecké vlastně historii básnictví, 
zvláště lyrického a dramatického, ovsem s jiného poněkud 
stanoviska pojatá nežli když se jedná pouze o slovesnou 
stránku tohoto umění. Věnujeme-li na konec zběžný po¬ 
hled rozvoji, květu a úpadku hudebního umění u Řeků, 
přesvědčíme se tím nejlépe o těsné tehdy souvislosti mezi 
hudbou a básnictvím. 

V rozvoji řecké hudby rozeznáváme tři velké peri¬ 
ody. První nejstarŠi, jejížto začátky zahaleny jsou mlhou 
mythu, sahá asi do r. 750 před Kristem, t. j. do doby, 
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V niž se objevuje první umělec, který je skutečně histo¬ 
rickou osobností a tudíž zahajuje vlastni dějiny hudby; 
muž ten je Terpander. Druhá perioda zaujímá pul 
čtvrtá století, v druhé polovici své představuje hudbu ře¬ 
ckou nej prvé lyrickou, pak dramatickou, na výši klassické. 
Avšak již na sklonku pátého století začínají se jeviti ne¬ 
klamné známky úpadku a třetí perioda, asi od r. 400 až 
do 146, y němž světovládný Řím odňal Hellenům poslední 
zbytek politické samostatnosti, ale tím zároveň na sebe 
vzal povinnost, státi se hlasatelem řecké vzdělanosti na 
celou řadu století, neznačí nic jiného, než stálé klesání, 
jehož to zevnějším odznakem je virtuoství, samozvaně v po¬ 
předí se deroucí na úkor produkce, arci také již z jiných 
příčin ochablé. 

Kdož by neznal ty krásné, poetické mythy, v nichž 
oslavuje se božský původ a neodolatelná moc hudby ? 
O první, mythické době arci netřeba zde jednatí, kde 
běží o nejstručnější přehled historický. Avšak o dvou 
jmenech sem patřících přece nesmím mlČeti; jsou to Ho- 
meros a Orfeus. V Iliadě a Odyssei zachovaly se nám 
nejstarší památky umění hudebního. Jednak obsahuji, ze¬ 
jména Ilias, ve svém textu řadu různých zpěvů, které nás 
poučuji o rozmanitých příležitostech a druzích hudby nej- 
starší; jednak jest víře podobno, že i sám verš těchto 
básní epických, hexameter, původně byl zpíván. Teprve 
později vešlo v obyčej, deklamovat! zpěvy Homerovy; 
arci dělo se to od rhapsodů spůsobem velmi živým, téměř 
dramatickým. V lyrické poesii však zůstalo vždy při zpí¬ 
vání hexametrů; Část zachovaného nám Dionysiova 
hymnu na Musu je psaná tímto rozměrem, jenž jeví se 
nám taktem dvoučtvrtním, starým pak byl taktem třípůlo- 
vým, t. j. ze tří dvoučtvrtních složeným. 

Druhý obou slavných mužů této doby, lyrik Orfeus, 
stal se populárním zálibou, s níž jeho osud opěvovali 
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přední básnici i hudebníci všech věků a národů. Báje pů¬ 
vodní ovšem nepřestávala na Orfeově pouti do podsvětí, 
nýbrž vypravovala také o jeho smrti; byl roztrhán divo¬ 
kými ženami thráckými a ostatky jeho hozeny do moře. 
Hlava pak a lyra Orfeova odnesena vlnami mořskými od 
thráckého pomoří až na ostrov Lesbos; ona nalezla tam 
klidný hrob, tato znovu oživla v rukou nadšených pěvců. 
Nemůže věru ani býti krásnějšího mythického výrazu pro 
historickou pravdu, že hudební umění doby historické, 
ovšem na základě tradic prastarých, vyšlo z Lesba, a že 
na ostrově tom i v klassické době lyriky skvěle zkvétalo. 

Terpander pocházel z Lesbu: přímo o něm báje 
tvrdila, že do jeho rukou se dostala lyra Orfeova, jako 
s druhé strany zase, že pocházel z rodu Homerova. 
Tím byly naznačeny oba prameny, z nichž umění jeho 
vzešlo. Přišed do vlastni Hellady, spojil v jedno dorický 
živel s aeolickým a stal se tak tvůrcem hudebního uměni 
řeckého. Jeho náboženské zpěvy zůstaly po dlouhý čas 
hymny liturgickými a požívaly veliké cti a slávy. Co do 
technické stránky víme o Terpandrovi, že užíval dorického 
.ladění sedmistrunné kithary, že byl tvůrcem nového bo¬ 
hatě sestrojeného sedmidílného nomu, t. j. formy kom¬ 
posiční, že užíval vedle hexametru též jambických a tro- 
chajských rozměrů, těchto však v tempu velmi volném, 
asi v našem třipůlovém taktu, v tomtéž, v němž skládány 
byly hexametry, a k němuž tedy mistr náš měl zvláštní 
náklonnost. Také byl prý on prvním hudebníkem, jenž 
odchýlil se od pravidla až dotud bezvýminečného a kom¬ 
ponoval cizí verše, jak se zdá hymny Homerovy. 

Terpander pěstoval toliko zpěv provázený kitha- 
rou. Čím on byl pru kitharodiku, tím byl aulodice Elonas, 
rodilý z Tegey v Arkadii. Ten přidal k hexametru penta- 
metr, a utvořil tak krásnou novou sloku, elegickou (distichon) 
zvanou. Avšak nesmíme při slově elegie vždy mysliti na 
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Žalozpěv; slovo to mělo n Star:ých širší poněknd význam 
než a nás. Dle všeho měla hudba Elonova jako vůbec 
tehdy všechna aulodika živější, ano i vášnivější ráz na¬ 
proti vážnější, klidnější kitharodice; skládali on také ně¬ 
kdy písně obsahu veselého. Avšak celkem přece Klonas 
jako Terpander byl především zástupcem hudby po¬ 
svátné. Otcem světské hudby vlastně byl o něco pozdější 
Árchilochos. Teprve on básnil a skládal písně v obvy¬ 
klém toho slova smyslu, a sice snad přímo dle vzorů 
prostonárodních, strofícké, t. j. se stejným pro všechny 
sloky nápěvem, kdežto naproti tomu nomy jmenovaných 
právě předchůdců jeho bývaly prokomponované. S tím arci 
i souvisí, že miloval rychlejší pohyb, an trojdílný rozměr 
podával v čilém taktu třiosminovém, a že zároveň i v sa¬ 
tiře sobě liboval. Ještě o jedné důležité novotě jeho dlužno 
se zde zmíniti: vynalezl to, co my nazýváme melodrama, 
totiž hudební průvod k pouhé deklamaci. Tohoto zvláštního 
spůsobu z počátku užíváno jen při básních více komických 
(jako dosud někdy v našich kupletech), později však 
i v dithyrambech a trag^ediích. 

Tak vzrůstaly bez ustáni prostředky umělecké kaž-, 
dým směrem, až pak asi v Šestém století před Kristem 
započala doba klassická. Tehdy rozdělila se lyrická hudba 
ve dva proudy. Dříve býval sbor, (arci, jak jíž víme, 
jednohlasý) jen v hudbě prostonárodní, nyní jest povznešen 
na stejnou uměleckou výši se zpěvem solovým. Hudba 
chorícká, také dorickou zvaná, pěstovala se zvláště v jižní 
Itálii a na Sicílii, (kteréžto končiny obydleny byly Řeky), 
solová pak čili melická, také aeolická, především na ře¬ 
ckých ostrovech maloasijských. Byly to směry i básnickým 
obsahem i hudebním rouchem různé, takořka dvě velké na¬ 
vzájem se doplňující školy umělecké. 

Z chóriků stal se nejpopulárnějším Arion, rodilý 
z města Methymny na ostrově Lesbu. Každý zajisté zná 
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ona pověst) dle niž vracejícího se ze Sicílie Ariona, 
loapežniky ohroženého, zachr&nil delfín, jenž písní pěvco¬ 
vou přil&kán a okouzlen, donesl ho ze vděčnosti na hřbetu 
svém Jako jezdce šťastně až ku břehu. Aríonovy veliké 
zásluhy o rozvoj umění básnického a hudebního jsou ovšem 
méně známy. Bylť on prvním, jenž na výši uměleckou po¬ 
vznesl dithyramby zpívané o slavnostech Dionysových. 
Velký bohatě kostýmovaný sbor, až 50 osob čítající, 
oslavoval boha toho, jeho Činy a osudy; z výpravných 
episod, které později jednotlivec, poprvé jakýsi Thespis 
v okolí Athén, na vyvýšeném lešení živou hrou provázel, 
vyvinulo prý se drama, nejskvělejší to výkvět jak básni¬ 
ckého, tak i hudebního uměni hellenského. 

Do řady této patři také lbykos z Rhegia, krásnou 
básni Schillerovou opěvaný; ale nade všechny ostatní 
vyniká jakožto nejslavnější zástupce hudby chorické Pin- 
daros, narozený r. 522 v Eynoskefalách nedaleko Theb 
boiotských. Obdivuhodná byla jeho mnohostrannost. Vedle 
nadšených ditbyrambů skládal dojemné žalozpěvy, vedle 
velebných hymnů ohnivé písně taneční; avšak pouze z jeho 
epiníkií, oslavujících vítěze při zápasech olympických a 
delfíckých (pythických) korunované, zachoval se nám na 
štěstí značný počet, ovsem v pouhém textu slovesném. 
O jediném zbytku hudby Pindarovy, o nápěvu k první 
jeho pythické odě, již svrchu bylo jednáno. Vážný, vždy 
ušlechtilý směr Pindarův a jeho mohutný vzlet získaly 
mu již v starém věku velikou slávu. Obec Athénská vy¬ 
znamenala ho udělením čestného „pohostinství", což mělo 
tehdy asi podobný význam. Jako za našich dnů udělení 
čestného měšťanství. A když Alexander Veliký dobýval 
Theb, dal přísný rozkaz, aby dům druhdy Pindarův byl 
při pustošení města zachráněn. 

V oboru hudby melické čili aeolické, t. j. zpěvu sólo¬ 
vého, vynikali opět rodáci Lesbičtí na prvním místě. Dvě 
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jména, jednoho mnže a jedné ženy, obon ze šestého sto¬ 
letí před Er., zde postačí: Alkaios byl prý prvním, 
jenž písním svým dával i určitou tendenci, třeba politickou, 
a Saffo, jejížto drážky a žákyně tvořily zvláštní jakousi 
školu, nemalé úcty požívající, překonala všechny básníky 
a básnířky svými zpěvy milostnými. Tím octnula se litera¬ 
tura řecká nenáhle u lyriky docela subjektivní, a hudba, 
jak samo sebou se rozumí, prodělala vývin postupu tomu 
přiměřený. 

Z jiného ostrova, Eeu, nedaleko pevniny attické, 
pocházel básník Simonides’''), o němž se nám vypra¬ 
vuje, že první skládal básně „za penízet. j. na objed¬ 
návku. Tím je naznačen valný převrat ve společenském 
postaveni básníků: Staří mistři, jako Terpander a 
Elonas považovali uměni své za posvátné a především 
bohy jim oslavovali, kdežto pěvci nynější dbají netoliko 
o vlastni slávu svou, nýbrž i o hmotný zisk, provozujíce 
v první řadě uměni světské. To není však výtka, nýbrž 
toliko označeni přirozeného běhu věcí. Ještě patrněji než 
na Simonidovi jeví se změněné poměry zevnější na 
Apakreontovi, jehož považovati dlužno za praotce „dvor¬ 
ních poetů řeckých. Umělec ten proslulý rozmarnou 
vtípnosti a lehkou půvabností písní svých víno a lásku 
opěVlajících žil nejdříve u dvora známého „šťastného** 
Polykrata na ostrově Samu, později v podobném po¬ 
stavení u Peisistratovců v Athénách a konečně ve Farsalu. 

Na konci doby klassické, kterouž nazýváme šesté a 
páté století před Kristem, staly se střediskem umění hu¬ 
debního Athény; v městě tom sbíhaly se tehdy všechny 
tepny duševního života hellenského, nemohlo tudíž býti 

*) Autor známého nápisu na pomníku hrdinů Spartanských, 
padlých r. 480 v těsnině Thermopvlské: „O poutnice, zvěstuj 
Lakedaimonským, le zde ležíme, poslušni zákonů vlasti." 
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nad ně příznivější půdy pro všestranný rozvoj umění 
dramatického. R. 536, dostal Thespis, svrchu dotčený, 
od Peisistrata dovolení, aby provozoval svoje zajisté dosti 
primitivní umění herecké v Athénách; sotva však uplynulo 
40 let, již položen základ k velkolepé, pro celé Řecko 
vzorné divadelní budově Dionysovi zasvěcené, a rok 
480 v slavný den bitvy Salamínské na ostrově tom spatřil 
již tři dramatiky významu světového: 451etý Aischylos 
pomáhal co udatný bojovník při velkém díle osvobození 
Řecka, 151etý jinoch Sofokles zpíval a tančil v slav¬ 
nostním sboru na oslavu vítězství a v tu dobu Euripides 
ila Salamíně prý jest narozen. 

Z toho, co o vzniku tragedie již bylo řečeno, jest 
patrno, že z počátku zůstal choř takořka hlavní věcí; 
ústy choru mluvil básník sám a osoby na jevišti ještě ne¬ 
soustřeďovaly v sobě všechnu pozornost na úkor zpěvů 
sborových. Tak bylo to za Aischyla. U Sofoklea pak choř 
i herci stoji sice rovnoprávně vedle sebe, ale onen 
jest více pozorovatelem nežli činitelem děje, nanejvýš 
rádcem a přítelem jednajících osob. Za Euripida stává 
se souvislost mezi chorem a vlastním dějem vždy volnější, 
tak že zpěvy onoho bývají pouhými lyrickými intermezzy, 
s obsahem dramatu málo souvislými, někdy, přese své 
vzácné krásy poetické patrně i nepohodlnými. Podobně asi 
také hudba měla zprvu větší úlohu v tragedii než později. 
Vedle dialogu mluveného (arci s typicky odměřeným pathe- 
tickým přízvukem, jak to žádala nejen látka dramatu, 
nýbrž i akustická povaha místa) nalézáme solové zpěvy 
na jevišti a sbory, ano i celé velké scény podobné našim 
ensemblům operním — arci s tím rozdílem, že zpěv na- 
veskrz býval jednohlasý. Některá místa mluveného dia- 
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logu byla melodramatická^ t. j. provázená hudbou nástro¬ 
jovou (kitbarami a auly, jako při zpěvu). Textů těchto 
„zpěvoher*^ zachovala se nám řada ne sice počtem ale cenou 
svou znamenitá: sedm nám známých dramat Aischylových 
a sedm Sofokleových patří zajisté k nejskvělejšim plodům 
básnické literatury světové v oboru tragickém, jako komedie 
Aristofanovy k nejrozkoSnějSím výkvětům bujného humoru 
uměleckého. Nelze pochybovat! o tom, že i hudba, pra¬ 
vidlem od básníků samotných komponovaná, bývala na 
stejné výši se slovy — ovšem hledime-li na ni se stano¬ 
viska řeckého, ne se svého moderního. 

Avšak výkvět řecké hudby dramatické je takořka 
již mohutným závěrečným akkordem doby klassické. Jme¬ 
novaní tři velcí tragikové měli mnohé vrstevníky, jež po- 
čitati sluší již do následující doby úpadku hudby řecké, a 
Aristofanes (456^376) ve svých komediích nejednou bičige 
zmáhající se nevkus hudební. Theoretik Arístoxenos, žák 
Aristotelův, dokonce je tak přísným v úsudku svém, že toliko 
Aischyla řadí ještě mezi klassíky hudební, v Sofokleovi však 
spatřuje již začátek uměni klesajícího. Tolik je na jisto po¬ 
staveno, že hudební poměry, které vládly v Řecku po r. 400, 
nebyly již utěšené, a že neustále se horšily. V starší době 
básník a skladatel sám býval i zpěvákem; později dílo své 
svěřoval herci-zpěvákovi, ale výkony jeho úplně ovládal, 
i když sám na jevišti nevystupoval. Nyní však virtuos, aC 
zpěvák nebo hráč, staví se v popředí a zastiňuje výkonem 
svým umělce tvořícího. Virtuosstvi samo o sobě není zlem; 
jen tenkráte jím trpí umění, když produktivní činnost je příliš 
málomocná, než aby virtuosům dovedla imponovat!. A tak 
bylo to skutečně v oné poslední době řecké hudby na 
vzdor všemu lesku zevnějšímu. ^ Alexander Ve 11^ i jeho 
nástupci plFáli uměni, především arci virtuosům a — 
virtuoskám. Jelikož honoráře za jediné vystoupeni dosa¬ 
hovaly, jak z různýc h zpráv víme , někdy výš e až i ce- 
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]ého talentu (přes 2000 zL), mohli ovšem umělci, kteří 
právě byli na výsluní přízně velmožů a obecenstva, nád¬ 
herou svou zastiňovat] všechny ostatní. Skladatelé nepluli 
proti proudu; hověli virtuosům všemi možnými umělůstkami 
a kuriosita nezřídka až barokní ovládala tehdejší hudbu. 

Doba ta patrně nezasluhuje na tomto místě podrob¬ 
nější rozbor; vždyť i o klassicich bylo zde jednáno toliko 
slovy n^stručnějšími. Když Řecko pozbylo na dobro své 
samostatností, přesídlila i hudba jeho do Říma, a pro¬ 
střednictvím Římanů pak zůstaly jisté tradice antické 
platnými i v nejstarší hudbě křesťanské, ovšem vedle živlů 
jiných, oríentalský. Středověk pozornost svou stále obracel 
k theoretickým spisům starověkým, a obnovil též termino¬ 
logii řeckých stupnic, bohužel však následkem nedorozuměni 
většinou nesprávně; co Řekům bylo lydíckou, frygickou, 
doríckou stupnicí, nazýval středověk (v tomtéž pořádku) 
jonickou, doríckou, frygickou atd. a jen aiolická harmonie 
podržela správně své původní jméno. Názvy středověké 
ostatně zakořenily se v hudbě církevní tak, že dosud 
v její theorii Jsou platnými. 

Jiné dědictví z hudby antické má pro nás nepo¬ 
měrně větší význam. Opposice proti hudbě středověké, 
která naveskrz byla vícehlasým, uměle osnovaným zpěvem, 
opírala se na sklonku 16. století o příklad hudebního 
umění starých Řeků a jala se reformovat! tehdejší hudbu 
opětným vzkříšením zpěvu jednohlasého, především dra¬ 
matického. Ze snahy té vzešla nejenom okolo r. 1600 opera, 
nýbrž později prostřednictvím opery i celá ostatní naše 
hudba moderní, jak vokální tak instrumentálni. Středověká 
polyfonie arci není tím vyhoštěna z nynšjšiho umění, ale 
celkem přece jenom je podřízena zásadám původně z anti¬ 
ckých tradicí čerpaným: jednak rozhodnému vlivu zpíva¬ 
ného slova i na formu hudební i na výraz její, jednak 
různění samostatné melodie a jejího harmonického průvodu. 
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A tak můžeme směle říci, že hudba starých Hellenů ani 
dnes ještě naprosto neodumřela. Vzorem přestala nám již 
dávno býti, ale po dráze, kterou v dobách minulých na¬ 
šemu umění vykázalo horoucí nadšení pro antiku i iia 
tomto poli, kráčíme, co do hlavního směru alespoň, dosud, 
a bohdá ještě dlouho kráčeti budeme! 




♦ 


Mašek J. J., Nové dítě vlasti. Sbírka 100 písni národních 
v úplně lehkém slohu 1.—9. vyd. zl. 2., skv. váz. zl. 2.60. 
Text k písním, eleg. váz. 60 kr. 

Nešvera Josef, op. 8. Hudební obrázky. 

Seš. 1. číslo 1.—10. zl. 1.50. 

Seš. 2. číslo 11.-18. zl. 1.30. 

Seš. 3. číslo 19.—22. zl. 1. 

V 1 sv. zl. 3, skv. váz. zl. 4.80. 

— Op. 19. Koncertní valčík, zl. 1. 

— Op. 19. Hrubý valčík koncertní, zl. 1.50. 

— Op. 24. 8 mazurek. Ve 2 seš. (po 4 mazurkách) po zl. 1.50. 
Smetana B., České tance. comp. v 1 svazku 10 zl. 

I. Polky (4) zl. 2.50. 

11. 1. Furiant. 2. Slepička zl. 1.50. 3. Oves. 4. Medvěd zl. 1.50. 
5. Cibulička. 6. Dupák zl. 1.50. 7. Hulán. 8. Obkročák. 
zl. 1.50. 9. Sousedská. 10- Skočuá zl. 1.50. 

I 

Suk Váša, Dva české tance. Č. 1. zl. 1.50. 

— Skizzy. V tisku. 

Skladby pro piano na 4 ruce. 

Bendi K.. Z dětského, světa. 12 skladbiček instruktivních v po¬ 
loze 5—6 prstů. Úprava skvostná, s obrázkem na titulním 
listě a po obrázku v nadpise prvé skladbičky v každém 
sešitě. 

Sešit I. 1. Dětský popěvek. 2. Píseň sirotka. 3. Ze školy. 
4. Panenka tančí. — Sešit II. 5, Panenka spí. 6. Slavný den. 
7. Na venkově. 8. Májový den. — Seš. III. 9. Pohádka o za¬ 
kleté princezně. 10. Na dětském plesu. 11. Dětské rozmary. 

12. Dobrou noc! Ceny: I. seš. zl. 1.— II. a III. seš. po zl. 2.— 
Čech Ad., Smuteční pochod na oslavu mistra B. Smetanv 

—.80 kr. 

Dvořák Ant.. Polonéza. zl. 1.50. 

Fibich Zd., Nevěsta messiiiská. I. Smuteční pochod z proměny 
v III. jednání, obraz. zl. 1.— 

Ouvertura k opeře „Blanik“ (ještě s dvěma vokálními 
úryvky), zl. 1.50. 

Symfonie z F-dur. zl. 8.—. 

— Vesna. Symfonický obraz. zl. 2.—. 

— Op. 19. Maličkosti (31ignons) č. 1. Valčík, č. 2. Z 1001 noci. 
(Scéně orientale.) č. 3. *** č. 4. Roooco (Gavotta). Věnováno 
J. z Káaiiúv. V tisku. 

— Op. 20. Vigiliae. Č. i. z c-dur. Ú. 2. z f-dur. — Věnováno^ 
'K. Beudlovi. — V tisku. 





Mniát T. J.. Zlatá pokladnice českých písni a zpěvů. Pomůcka 
a (loílatek ku každé klavírní školo. 

Rada L seš. 1.—5. po zl. 1.—. 

11. „ 1.—5. po zl. 1.—. 

V každém sešité jest 20 písní v prohřešiv, .seřadéiií. Kažtlá 
řada o sohé stojí zl. 4., skvostně váz. zl. o. Text k oběma 
řadám —.80, váz. zl. I.—. 

Smetana P>., Má vlasť. Cyklus svmťonickvcli l>ásní. 

I. Vyšehrad zl. 2.50. 

II. Vltava zl. 3.—. 

III. Šárka zl. 2.50. 

IV. Z českých luhiiv a hájnv zl. 3.—. 

V. Tábor zl. 2.50. 

VI. Blaník zl. 3.—. 

Všech 6 básní v celku zl. 15.— ve skvostné vazbě zl. 18.— 
Smetana, Z mého života. Smyč. (luart. zl. 3.—. 

Želcóski Dr. Lad., Dva polské tance. I. Polonóza zl. 1.20. 

Orkestráliii skladby a hudba koiiionií. 

Čech Ad., Smuteční pochod na motivy ze Smetanových oper. 

Pro dechovou harmonii zl. l.GO. Pro orkestr zl. 1.60. 

Fibich Zd., op. 8. Quartetto smyčcové. Part. v tisku. Hlasy 
zl. 3. 

— Op. 11. Klavírní quartetto zl. 7. 

Lípa. Sbírka skladeb pro malý orkestr a pro zpěv s průvodem 
jednoho nebo více nástrojův. Pořádá Jan Malát. 

Č. 1. Kovarovicova Gavota pro 3 housle, violu, cello a basu. V tisku. 
Č. 2. Rozmysli si, Mařenko. Ze Smetanovy „Prodané nevěsty**. 

Pro sekstett upravil Jind. z Káanův. V tisku. 

C. 3. Oeské národní písně. 1. Kterak pak já nemám lítosť 
mít. — 2. Dlouho, můj Jeníčku. — 3. Já jsem z Kutny 
Hory. — 4. Už mou milou do kostela vedou. — Pro smyč¬ 
cový kvartett. V tisku. 

Malát Jan, Maličkosti. Partit, v opise s provozovacím právem zl. 5. 
Smetana B., Z mého života. Smyčcové kvartetto. Part. zl. 4. 
Hlasy zl. 5. 

— Má Vlasť. Pro velký orkestr. 

I. ^Vyšeh^ad. Partit, zl. 5. Hlasy zl. 12. 

— II. Vltava. Part. zl. 7. Hlasy zl. 16. 

— III. Šárka. V tisku. 

-> IV. Z Českých hihův a hájů v. Partit, zl. 7. Hlasy zl. 16. 
Skroup Fr., Kde domov můj. Pro smyčcový kvartet. Upravil Jan 
Malát. Partitura a hlasy zl. 1. 

Želeúski Dr, Lad., Dva polské tance pro velký orkestr. Číslo 
I. Polotiéza. Partit, zl. 2.60. Hlasy zl. 3.50. 


Aloli R. Lcuermcnn dfi*« Milllký a NOTák y i‘r 


